Dibujos para la crénica del viaje organizado
por Cuadernos de Arquitectura en 1960

Abstract

In 1959 an exhibition of Finnish architecturewas opened
in Barcelona. It was sponsored by the Institute of
Architects of Cataloniain collaborationwith the
Museumof Finnish Architecturein Helsinki. Thesuccess
of the exhibitionen couraged the Catalan Collegeto
organize a study trip to the Scandinavian countries.
The architecture magazine Cuadernos de Arquitectura
published a report of the journey with a drawings’
selection by the architects Mariano Goma Pujadas e
Ignacio Alvarez Castelao, but only two we resigned.
The analys is of its graphic language allows us to
establish the correspondence of each drawing with
their respective authors.
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A finales del ano 1959 se inaugurd en la capilla del
antiguo hospital de Santa Cruz en Barcelona una ex-
posicion de arquitectura finlandesa patrocinada por
el Colegio Oficial de Arquitectos de Cataluna y Ba-
leares, en colaboracion con el Museo de Arquitectura
Finlandesa de Helsinki. La exposicion mostraba al-
gunas de sus obras mas representativas construidas
desde la revolucion arquitectonica a principios del
siglo XX, hasta la arquitectura contemporanea. Un
mes mas tarde, en enero de 1960, la misma exposi-
cion se trasladaria a los salones de la Biblioteca Na-
cional en Madrid.

La ocasion brindaba a las revistas de arquitectura
de los colegios profesionales de Madrid y Barcelona,
Arquitectura y Cuadernos de Arquitectura,una opor-
tunidad para difundir la arquitectura finlandesa y
profundizar en su estudio critico. Ambas revistas re-
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flejaron la importancia del evento dedicando sendos
ejemplares a su difusion, pero con un tratamiento
diferente. La revista del colegio catalan publicé una
seleccion de diecisiete reportajes de las obras expue-
stas'y de forma mas monografica, la revista madri-
lena dedico un ejemplar monografico al estudio de
la personalidad y a la obra de su arquitecto mas in-
ternacional, Alvar Aalto?.

Ademas de la publicacion del numero de arquitec-
tura finlandesa, el éxito de la exposicion en Barcelo-
na animo al Colegio de Arquitectos catalan a organizar
un viaje de estudios a Suecia, Finlandia y Dinamarca.
En abril de 1960 se difundid la propuesta a través de
Cuadernos de Arquitectura, y en tercer trimestre de
ese mismo ano, una vez concluido el viaje, se publico
en la revista un articulo ilustrado con una seleccion
de dibujos realizados por dos de los arquitectos que
habian participado en él; Mariano Goma Pujadas e
Ignacio Alvarez Castelao®.

También la revista Arquitectura en el numero de-
dicado a Alvar Aalto publicé unos dibujos de Alejan-
dro de la Sota para ilustrar los articulos de critica
mas importantes*. En este caso no se trataba de di-
bujos de viaje. A diferencia de los anteriores, los di-
bujos de De la Sota correspondian a la interpretacion
conceptual que el maestro realizo de la arquitectura
de Aalto, a partir de conocidas fotografias que se ha-
bian difundido de sus obras.

En la lectura historica complementaria del pano-
rama de la arquitectura espanola que nos aportan
estas dos revistas, los dibujos de Mariano Goma, Igna-
cio Alvarez Castelao y Alejandro de la Sota acompa-
naron a la presentacion de la arquitectura moderna
finlandesa en nuestro pais, sin embargo por su ge-
nesis, representan diferentes formas de expresion
del arquitecto. El estudio de esta comunicacion se ha
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limitado a aquellos que fueron realizados como ex-
periencia de un viaje y para ello nos enfrentamos al
reto de analizar los dibujos que Mariano Goma e
Ignacio Alvarez Castelao realizaron durante el viaje
de estudios a los paises escandinavos organizado por
Cuadernos de Arquitectura.

Mariano Goma Pujadas e Ignacio Alvarez Castelao
pertenecian a una misma generacion de arquitectos,
que durante su vida profesional mantuvieron una
postura critica con la arquitectura nacionalista e hi-
storicista de posguerra. Ambos compartian la in-
quietud por la integracion de las artes plasticas en
la arquitectura moderna, e influyeron en la renova-
cion arquitectonica y cultural de nuestro pais, cada
uno desde su ambito geografico. Los dos arquitectos
mantenian ademas una buena amistad personal,
fruto de las multiples coincidencias que su vida pro-
fesional les habia ido deparando, y seguramente
todo ello influyo en la decision de realizar juntos aquel
viaje®.

Elitinerario y todos los detalles de las excursiones
habian sido cuidadosamente organizados por el co-
legio catalan. Para las visitas guiadas contaban con
la ayuda de los corresponsales de Cuadernos de Ar-
quitectura en los paises escandinavos. La programa-
cion del viaje se completaba ademas con una visita
a Alvar Aalto en su estudio de Munkkiniemiy un en-
cuentro en Helsinki con el joven y revolucionario arqui-
tecto Reima Pietila, autor del pabellon de Finlandia
en la Exposicion Universal de Bruselas de 1958.

El articulo describe el viaje de estudios con el deta-
lle de un cuaderno de bitacora que nos permite recons-
truir el itinerario y cada una de las visitas realizadas
por el grupo, pero los dibujos publicados no siempre
se corresponden con la arquitectura destacada en el
texto, ni con la sucesion cronologica de la narracion.
En esta ocasion, el descubrimiento de la arquitectura
y el urbanismo nordicos se entremezclaba con la ex-
periencia turistica y asi lo expresaba la seleccion de
dibujos escogidos para su ilustracion.

Los dibujos de viaje en el arquitecto expresan su
forma de comprender la arquitectura. Son muchas
las impresiones que quedan reflejadas en ellos y su
posterior lectura nos permite reconstruirlas como si
de un sistema de representacion se tratara. Pero a
diferencia de los sistemas de representacion de la
geometria descriptiva, donde los codigos han sido
establecidos para que la restitucion del dibujo a la

realidad permita obtener una unica solucion, en el
dibujo no existe esa convencionalidad previa y defi-
nitiva. Los dibujos se corresponden de forma biuni-
voca con el lenguaje figurativo de su autor pero, para
descifrary reconocer sus codigos, debemos disponer
de un numero suficiente de bocetos para analizarlos.

De los nueve dibujos que se publicaron en la croni-
ca de Cuadernos de Arquitectura, tan solo dos de
ellos estaban firmados por Mariano Goma. La meto-
dologia anteriormente expuesta, de intentar reconocer
en su trazado un lenguaje expresivo caracteristico,
para aventurarnos a establecer la correspondencia
con su autor, podria por tanto ser posible en el caso
de este arquitecto. La certeza de que dos de esos
apuntes eran suyos nos ha permitido contrastarlos
con el resto de dibujos publicados y con la coleccion de
apuntes que el arquitecto realizo durante toda su vida.
La existencia de un catalogo publicado con su obra
grafica aporta una base de conocimiento suficiente
para investigar e identificar los codigos de represen-
tacion de este magnifico dibujante, que indepen-
dientemente de la técnica empleada en cada caso,
conseguia expresarse a través del dibujo®.

Por el contrario, Ignacio Alvarez Castelao no firmo
ninguno de los apuntes publicados en la revista, y
por ello no han podido compararse con otros dibujos
realizados por él. Por lo tanto, la metodologia em-
pleada para la identificacion de la autoria de los di-
bujos nos ha permitido contrastar los resultados tan
solo en el caso de Goma, y por descarte, el resto de
los dibujos se han atribuido a Alvarez Castelao.

Una rapida vision en conjunto de los nueve dibu-
jos del articulo nos permite a priori clasificarlos en
dos grupos. El primero de ellos, que atribuimos a Ma-
riano Goma, lo forman cuatro dibujos publicados en
una misma pagina. La certeza de que dos de ellos
estan firmados por él,y la homogeneidad del len-
guaje expresivo con los dos restantes nos avalan en
esta correspondencia. Otros dos dibujos deberian
atribuirse a este mismo arquitecto, puesto que reve-
lan caracteristicas comunes al resto de su obra gra-
fica. El segundo grupo lo componen tres apuntes
que definen un conjunto de trazado, técnica y crite-
rios de representacion similares, y que nuestra me-
todologia nos ha llevado a descartarlos del primer
autor y por lo tanto, atribuirselos a Ignacio Alvarez
Castelao.
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Dibujos de Mariano Goma

Uno de los dibujos firmados por Mariano Goma re-
producia un barrio antiguo de Helsinki. Finlandia era
la segunda escala del viaje, después de la visita a
Suecia. La cronica nos relata el desencanto y la de-
cepcion del grupo al llegar al aeropuerto de Helsinki,
tras haber visitado una de las naciones mas ricas de
Europa.El apunte de Goma expresa un conjunto abi-
garrado de edificaciones ocultas tras un denso bosque
de arboles. La composicion del dibujo esta marcada
por el trazado vertical de los troncos, que reforzados
por las sombras, crean un tupido tamiz que impide
percibir la arquitectura que queda detras. El apunte
quizas no pretendia reflejar una vista concreta de
Helsinki sino representar simbolicamente su percep-
cion de una arquitectura que solo puede entenderse
a partir del bosque en el que se genera (fig.1).
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Figura 2. Mariano Goma. Barrio residencial en Tapiola, Finlandia.

El segundo dibujo firmado por Goma reproduce
un barrio residencial de la ciudad de Tapiola. Tras la

visita a Helsinki, era obligada una excursion turistica
por Finlandia, recordando lo que tantas veces habia
dicho Alvar Aalto: “Finlandia no es Helsinki. Se han
de ver lagos y rios con trenes de blancos troncos de
abedules u oscuros troncos de abetos, arrastrados
por la corriente hasta los parques de los aserraderos.
Se ha de ver el bosque infinito”.

Para el grupo de arquitectos espanoles, |la excur-
sion empezaba en la ciudad jardin de Tapiola, situa-
da en la region de la costa sur de Finlandia, al oeste
de Helsinki,en un bellisimo paraje abierto al Golfo de
Finlandia. Alli pudieron recorrer la ciudad siguiendo
las explicaciones de Marjatta Jaatinen, arquitecta co-
rresponsal de Cuadernos de Arquitectura en Finlandia.

Los trazos del dibujo expresan una arquitectura
de lineas sencillas y cuidadas proporciones,inmersa
en una urbanizacion respetuosa con la naturaleza
existente que ademas genera pequenos jardines pri-
vados alrededor de cada vivienda. En este caso, a di-
ferencia del anterior, el bosque y la arquitectura se
relacionan a través del espacio de transicion gene-
rado por los jardines de la urbanizacion. La sencillez
de los trazos gruesos que recogen esa idea en un
apunte rapido nos permite reconocer un agil dibu-
jante, que dibuja al tiempo que observa la arquitec-
tura y en su boceto reproduce el ambiente que se
relata literalmente en el texto:

(..) enla urbanizacién se ha procurado estable-
cer una escala humanay proporcionar descanso
y distraccion a sus habitantes por medio del
contacto con la naturaleza, cuyos valores estéti-
cos de han conservado al maximo (...)

A partir de estos dos unicos dibujos firmados por
Goma establecemos la correspondencia con los
otros dos que mantienen una técnica y un lenguaje
figurativo muy similares. Los cuatro apuntes fueron
realizados en |a etapa del viaje dedicada a Finlandia
y utilizando el mismo tipo de trazo e instrumento.
Asi que a pesar de no estar firmados nos aventura-
mos a atribuirselos al mismo autor.

En unode ellos, el arquitecto reproduce el ambien-
te de una gran avenida de Helsinki. Para su composi-
cion, siguiendo un mismo codigo de representacion
que el empleado en el apunte del barrio viejo de
Helsinki (fig.1). Goma utiliz6 una pauta de lineas ho-
rizontales para expresar la compleja vitalidad del
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transporte urbano en una de las principales vias de
circulacion de la capital finlandesa, la avenida Man-
nerheim. En esta ocasion, el pautado le permite re-
presentar el entramado de carriles, vias y cables que
configuran el espacio urbano de la avenida por que
circulan el tranvia en la zona central, rodeado por los
dos sentidos de carriles para vehiculos y los viales re-
servados para el autobus urbano situados junto a las
aceras. La fuerza expresiva de este apunte reside en
la composicion estratificada del dibujo que marcan
las lineas horizontales y que consigue transformar
la vision perspectiva en una imagen plana (fig. 3).
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Figura 3. Mariano Goma. Manerheimgattan, Helsinki.

Figura 4. Mariano Goma. Iglesia Parroquial de Lauttasaari.

Por Ultimo, como en el caso anterior, atribuimos el
cuarto dibujo realizado en los alrededores de Hel-
sinki a Goma. Se trata de un apunte que reproduce
la vista de un edificio de arquitectura contemporanea
finlandesa, la iglesia de Lauttasaari, obra del arqui-
tecto Keijo Petaja, construida en 1958". El de-nomi-
nador comun de este dibujo con los anteriores,
ademas de la codificacion de su lenguaje figurativo,
seria la importancia que el arquitecto concedia a la
representacion del entorno que rodea la arquitec-
tura. La iglesia de Lauttasaari esta situada en medio

de un espeso bosque que parece abrirse para permi-
tir el acceso y la vision del edificio. Para transmitir
este mensaje, Goma utilizo recursos exclusivamente
graficos. La composicion perspectiva del dibujo de-
splaza el punto principal del centro de la imagen que
lo ocupa el vacio del bosque. La representacion de la
espesura del bosque se contrapone al espacio abier-
to del camino de acceso hacia la iglesia. La arquitec-
tura queda definida por unos sencillos trazos que
destacan el elemento vertical de la torre-campana-
rioy la inclinacion de la cubierta del espacio princi-
pal (fig. 4).

Para los otros dos dibujos, Mariano Goma escogio
una técnica diferente a la empleada en los apuntes
realizados en Finlandia, pero tras el estudio del con-
junto de su obra grafica observamos en ellos mu-
chos rasgos caracteristicos del dibujo del arquitecto.

La vista del ayuntamiento de Estocolmo ocupa la
primera pagina en el articulo de Cuadernos de Arqui-
tectura. Se trata de un proporcionado y expresivo
apunte del edificioy su entorno. Si intentamos resti-
tuir la situacion del arquitecto cuando realizo este
dibujo, descubrimos que el punto de vista escogido
para la perspectiva ubica al observador en una posi-
cion bastante elevada y alejada del edificio. Sin em-
bargo, la imagen omite los canales que rodean al
ayuntamiento por dos de sus laterales, y situa entre
el observador y el edificio, la estructura metalica de
un viaducto como parte de un complejo nudo de co-
municaciones con viales a diferentes alturas.

No resulta facil actualmente identificar la situa-
cion del arquitecto para captar esa imagen. El dibujo
representa una vista casi imposible del edificio y el
entramado de viales existente en una de las islas cer-
canas al ayuntamiento. Esto nos permite deducir
que el apunte pudo realizarse en dos momentos di-
ferentes y la composicion final del dibujo podria ser
el resultado mas bien de una elaboracion personal,
que una vista real de Estocolmo. Posiblemente Ma-
riano Goma captoé la imagen del ayuntamiento en
un primer apunte y posteriormente lo completo con
el trazado del entramado de puentes y viales carac-
teristico de la ciudad, que seguramente habrian im-
presionado al arquitecto (fig. 5).

El ultimo dibujo de Goma se trata de un magnifico
dibujo de arquitectura que representa una de las
obras mas emblematicas del arquitecto danés Arne
Jacobsen: El edificio de oficinas y hotel de S.AS. en
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Copenhague, cuya construccion habia sido reciente-
mente terminada cuando visitaron la ciudad. Segu-
ramente era este el motivo por el cual la cronica de
Cuadernos de Arquitectura destacaba el “desagrado
y las criticas publicas” que motivaba la presencia de
la silueta del rascacielos por encima de la linea uni-
forme de los tejados de Copenhague, sin embargo,
el dibujo de Goma expresa la idealizacion de un bello
objeto arquitecténico (fig. 6).
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Figura 6. Mariano Goma. Edificio de la S.A.S. Copenhague.

La principal diferencia entre éste y los otros dibu-
jos estudiados del autor es la elaboracion conceptual
que requiere su grafismo y que evidencian la genia-

lidad de este dibujo de arquitectura. El arquitecto co-
difica sulenguaje en un trazado de lineas cuya suce-
sion y orientacion definen el volumen del rascacielos
sin necesidad de delimitar su forma. El apunte pre-
scinde del entorno urbano y refleja tan sélo el cielo,
que representa con el mismo criterio grafico, que-
riendo quizas transmitirnos el dialogo existente
entre el muro cortina del edificio y el color del cielo
de Copenhague.

Dibujos de Ignacio Alvarez Castelao

Una vez establecida la correspondencia para to-
dos los dibujos de Goma, comprobamos que los tres
restantes forman también entre si un conjunto ho-
mogeéneo y que la técnica y expresion grafica em-
pleadas tienen caracteristicas analogas. Asi que a
pesar de no estar ninguno de ellos firmado, supone-
mos que son los dibujos de Ignacio Alvarez Castelao
que la redaccion de la revista escogio para publicar
en el articulo.

Los tres dibujos estan realizados con un mismo
trazo fino, utilizando posiblemente un rotuladory se
maquetaron en la misma pagina. Comparten grafi-
smo en los recursos utilizados para la representacion
de los huecos de ventanasy en la interseccion de las
lineas que definen las formas arquitectonicas. De-
staca también en ellos, la representacion de las
nubesy la vegetacion, que el arquitecto dibuja con-
tenidas en una silueta que define su forma. Son di-
bujos cuyo objetivo principal es la definicion formal
y volumeétrica de la arquitectura y que para sus vistas
escoge indistintamente |a representacion de la ar-
quitectura tradicional o la arquitectura contempo-
ranea.

Figura 7.Ignacio Alvarez Castelao. Nyhavn. Copenhague.
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El primer dibujo de Alvarez Castelao reproduce
fielmente la tipica imagen de postal turistica de
Nyhavn, el puerto nuevo construido a finales del
siglo XVII para permitir el acceso al mar desde la ciu-
dad de Copenhague y que la expansion de la ciudad
hacia el mar habia convertido en un canal interior.
En este apunte, el arquitecto recoge las caracteristi-
cas de la arquitectura tradicional de la capital da-
nesa; edificios con cubiertas a dos aguas de fuerte
pendiente, y destaca el coronamiento de los hastia-
les, los baburriles y el diseno uniforme de huecos ver-
ticales en las fachadas.

Los dos dibujos restantes revelan el interés de Al-
varez Castelao por la arquitectura ndrdica contem-
poranea. Después de la ciudad de Copenhague, el
recorrido arquitectonico les llevaria por la costa da-
nesa hasta la ciudad de Humlabaek para visitar el
Museo de Arte Moderno de Louisiana, construido
por los arquitectos Jorgen Boy V.Wohlert en 1958. La
arquitectura del museo se adapta al paisaje del par-
que en el cual se ubica y abre sus vistas hacia el mar.
La descripcion literal en el relato del viaje lo desta-
caba como “una de las mejores muestras de la arqui-
tectura danesa de hoy con sus tipicas caracteristicas
de proporciones humanas y el cuidado del detalle”.

Alvarez Castelao expresé en un rapido apunte la
esencia del proyecto. El dibujo tiene un trazo preciso
y uniforme en la definicion de la forma del edificio,
que mediante la yuxtaposicion de volumenes se
adapta al terreno en el cual se ubica y orienta la
apertura de los espacios hacia las principales vistas.
La representacion de la vegetacion del parque que
rodea al museo se realiza delineando esquematica-
mente la silueta de los arboles, lo que nos permite
percibir la escala de la arquitectura en su entorno.

~

’~Y

=

U

R o - —_——m e
MSEs Lavnava
e

Figura 8.Ignacio Alvarez Castelao. Museo Louisiana, Humlabaek, Co-

penhague.

Figura 9.Ignacio Alvarez Castelao. Estadio de Helsinki.

También corresponde al grafismo de Alvarez Cas-
telao el apunte del Estadio de Helsinki, el edificio
construido en 1938 por Yrjo Lindegren y Toivo Jantti,
que habia sido sede de los Juegos Olimpicos en 1952.
El dibujo reproduce de forma muy expresiva la ca-
racteristica imagen de la curvatura exterior en los
extremos del graderio. La fachada consigue esta
forma mediante la sucesion de planos trazados con
orientacion tangencial respecto a la curvatura del
graderio que van superponiéndose en altura crecien-
te hasta el punto de maxima curvatura y después
desciende de forma simétrica. Alvarez Castelao con-
siguio captar en su apunte la imagen que ofrece la
perspectiva de este alzado en la distancia,y que resul-
ta similar a las laminas de un abanico desplegado.

Epilogo

A la llegada a Barcelona, el viaje se cerro con un al-
muerzo de bienvenida al grupo en el Colegio de Arqui-
tectos. La cronica Cuadernos de Arquitectura calificaba
el estado de animo de los participantes de “cansan-
cio, aturdimientoy esperanza de poder ir asimilando
con el tiempo, el cimulo de impresiones nuevas re-
cibidas”. Tanto para Ignacio Alvarez Castelao, como
para Mariano Goma, este viaje les ofrecio la oportu-
nidad de acercarse a una arquitectura que admira-
ban y perseguian. En el caso de Mariano Goma la
experiencia de este viaje ademas impulso definitiva-
mente su obra como dibujante, que se incorporaria
a su prolificay polifacética personalidad artistica®.
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Notas

1 La exposicion mostraba cincuenta y nueve obras de ar-
quitectura finlandesa, que abarcaban desde el urbanis-
mo hasta el diseno industrial. El detalle y caracteristicas
de las obras expuestas se recogia en el catalogo editado
por el colegio catalan. Cfr. “Exposicion de arquitectura
finlandesa”, Cuadernos de Arquitectura 37,1959, pp.6-7.

2 El monografico de Arquitectura dedicado a Alvar Aalto
ademas de los reportajes de algunas de sus obras mas
importantes, reproducia una entrevista al arquitecto rea-
lizada por Sigfried Giedon, un articulo de Leonardo Mosso
y el conocido texto de Alvar Aalto publicado en 1947 en
la revista Domus, junto a articulos de Luis Moya, Antonio
Fernandez Alba y Fernando Chueca Goitia.

3 Ignacio Alvarez Castelao (Cangas de Narcea 1910-Oviedo
1984), estudid ingenieria y arquitectura en Madrid, donde
obtuvo el titulo de arquitecto en 1936. Considerado uno
de los promotores de la arquitectura moderna, conocia
y admiraba la obra de Alvar Aalto. Ocup6 el cargo de ar-
quitecto de Hacienda desde 1941.De su obra destacan el
grupo de viviendas conocidas como el Serruchoy el Ser-
ruchin en Oviedo (1956-1958), la adaptacion a Delega-
cion de Hacienda del Antiguo Convento de Santa Clara
(1958-1960) y la transformacion del Convento de San Vi-
cente en la Facultad de Letras (1965). Su formacién como
ingeniero favorecio que sus obras se caracterizaran por
incorporar los avances tecnolégicos. Patent6 un forjado
ceramico (1942),y la malla conocida como nudo Castelao,
empleada para la cubierta de la estacion de servicio de
la Tenderina (1958).

Mariano Goma i Pujadas (Lérida 1915-Lérida 1990). Fue
arquitecto, pintor, dibujante y poeta. La personalidad y
la obra artistica de Mariano Goma ha sido reconocida en
el panorama cultural leridano. Obtuvo el titulo de arqui-
tecto en Barcelona en 1941. En 1945 se traslado a Lérida
para ocupar el cargo de arquitecto de la Comandancia
de Obras y Fortificaciones en sustitucion de Domémech.
En 1959 obtuvo el titulo de académico de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando. En 1961 le destinaron
a Madrid como jefe del Servicio de Valoraciones Urbanas,
donde vivio hasta 1970. Durante este periodo de estancia
en la capital se encargé de la catedra de Estéticay Com-
posicion de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura
de Madrid (1968-1976) y fue Secretario del Consejo Su-
perior (1969-1975).

Alejandro de la Sota (presidente de Arquitectura desde
enero de 1960 hasta octubre de 1962, siendo Carlos de
Miguel el director de la revista) realizé tres dibujos de
edificios del maestro finlandés que se publicaron como
ilustraciones junto a los articulos de Mosso y Aalto.
Posiblemente, la amistad que mantenian los dos arqui-
tectos se remontaba a principios de los anos cincuenta
cuando coincidieron en el primer curso de Diplomado de
Urbanismo. Ambos ejercieron cargos en la administra-
cion, Alvarez Castelao como arquitecto de Hacienda y
Goma como Jefe del Servicio de Valoraciones Urbanas.
(Los datos sobre la vida personal del arquitecto Mariano
Gomay la amistad que le unia a Ignacio Alvarez Castelao
han sido detallados a la autora del texto por su hijo, el
arquitecto Mariano Goma Otero).

El catalogo de dibujos de Mariano Goma contiene ciento
sesenta obras realizadas con diferentes técnicas que reco-
gen imagenes de los viajes realizados por el autor. Ningu-
no de los dibujos publicados en Cuadernos de Arquitectura
formaba parte de dicho catalogo, ni eran conocidos por
su hijo, el arquitecto Mariano Goma Otero, a quien de-
bemos el archivo y la catalogacion del conjunto de su
obra grafica y arquitectoénica.

La iglesia de Lauttasaari, obra del arquitecto Keijo Petaja
en 1958, habia sido uno de los reportajes reproducidos
por Cuadernos de Arquitectura en el ejemplar dedicado
a las obras de la exposicion de arquitectura finlandesa.
La bibliografia con el catalogo de pinturas y dibujos de
Mariano Goma evidencian una vocacion de pintor tempra-
na (las primeras pinturas datadas son de 1930 cuando
tenia tan solo quince afios). Sin embargo, en el catalogo de
dibujos del arquitecto tan solo tres, de los ciento sesenta,
son anteriores al viaje realizado en septiembre de 1960.
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